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Фотография и современность 

Фотография в орбите художествен-
ных наук 

ВЬіставка фотографии за десятЬ л е т Советской 
власти с т р о и т с я в общем ряду худоЖественнЬіх о т -
четов о сделанной за э т о время работе: ей предше-
ствовал великолепный смотр картин, с т а т у й , рисунков, 
гравюр, грандиозный показ искусства националЬнЬіх 
республик Союза. В данной общей линии ясна одна 
целЬ: ноказатЬ, как отразилась небЬівалая наша эпоха 
в сознании нашего искусства. Зеркало времени: ка-
Жется, что фотография с т а в и т его нашему бЬітию, 
ч т о подлинное зеркало бЬітия именно здесЬ, в ф о т о -
документах. МеЖду т е м вхоЖдение в круг худоЖе-
ственнЬіх наук и тесное содружество с ними фото-
графии как таковой ecmb один из ваЖнейших фактов 
общего нового кулЬтурно - художественного строи-
т е л ь с т в а за последнее время. Приветствуя откры-
вающуюся вЫставку, Государственная Академия Худо-
ЖественнЬіх Наук не моЖет не вспомнитЬ значи-
телЬнЫх для нее этапов этого сблиЖения. 

Русское фотографическое Общество, старейшая 
и авторитетнейшая из организаций художественной 
и научной фотографии, с т о и т в связи с ГАХН начиная 
с 1922 года, когда вЬіставка в помещении ЦИТ'а о т -
четливо поставила перед современным искусство-
веднЬім сознанием т о т оченЬ простой и яснЬій факт , 
ч т о продукция фотографии моЖет, по существу, 
производить на зрителя т е Же эстетические впеча-
тления, ч т о и картина. Персональная связЬ отделЬнЬіх 
работников ГАХН с Р Ф О получает с другой сторонЫ 



подтверждение в докладах, с которЬіми вЬіступают 
в Академии наиболее квалифицированные работники 
РФО. 1 ноября 1923 года на рассмотрение Академии 
вносится особая программа по изучению художе-
ственной светописи; председатель РФО Б. П. Подлуз-
ский вЬіступает с докладами о новейших достижениях 
фото-исканий Запада и РСФСР; в связи с последним 
докладом 21 февраля 1924 г. в стенах ГАХН разверты-
вается первая, хотя бЬі и скромная количественно, 
вЬіставка современной советской фотографии. Имев-
шаяся ранее в составе Академии репродукционная 
мастерская реорганизуется в Ф о т о - Кабинет, с т а -
вящий себе задачи не толЬко регистрационные, но и 
научно-исследователЬские. фотография,как искусство, 
входит вполне в круг внимания ГАХН. На вЬіставках 
отчетного характера, как в связи с юбилейнЬіми 
(25-летие литературной деятельности А. В. Луна-
чарского) и траурнЬіми (годовщина смерти В. И. Ле-
нина) датами, т а к и административного порядка 
(вЫставка Главнауки 1926 г.) экспонаты фотографи-
ческие занимают все более заметное место. На между-
народных Же вЬіставках, организованных ГАХН, Совет-
ская художественная фотография уЖе два раза имела 
повод отмечатЬ подлиннЬіе триумфЬі (ПариЖ—1925 г., 
Монца-Милан 1927 г.). Вместе с т е м Академию инте-
ресует не толЬко художественная фотография, но и 
т а , которая регистрирует, документирует, исследует. 
Музеи наши, как э т о показано в известной работе 
А. А. Рыбникова о фактуре, великолепно учли э т и 
исследовательские ценности фотографических про-
цессов. В ГАХН Же сравнительно недавно болЪшой 
интерес вЫзвал доклад проф. М. А. Цявловского о при-
менении фотографического метода изучения к чтению 
cmapbix полустертЫх литературно - архивнЫх м а т е -
риалов и рукописей. 

Одну обласпіЬ художественной науки хотедосЬ 6Ы 
вЬіделитЬ особо. Э т о изучение искусства двиЖения, 
хореология. В течение 4-х л е т уЖе устраивает ГАХН 
особЬіе вЫставки, в komopbix фотодокументация и 
фото-экспрессия открЬіли чрезвычайно широкие го-
ризонты как для понимания искусства двиЖения, т а к 
и для выяснения специфических многих приемов ф о т о -



графии как шаковой. ИзланнЬіе каталоги и особЬіе 
с т а т Ь и (в частности пишущему эти строки принад-
лежит ряд с т а т е й в Журнале „Фотограф") осветили 
доволЬно подробно эти проблем Ьі. 

Но все-таки—нелЬзя ли здесЬ о т в е т и т ь , п о ч е м у 
неизбежно долЖна фотография входитЬ в орбиту 
внимания худоЖественнЫх наук, в komopbix не столЬ 
еще давно самое противопоставление „искусства" и 
„фотографии" бЬіло еЖеминутнЬім? 

МЫ сказали вЬіше уЖе, ч т о фотографический 
снимок моЖет всецело удовлетворить эстетическим 
запросам современности. ОбЬічно, когда говорят 
о такой фотографии, худоЖественно-специфической, 
т о подразумевают т о течение, в котором посред-
ством применения особой оптики и особЬіх способов 
печати, фотоснимок приобретает нечто „Живопи-
сное", импрессионистически расплЬівчатое или особо 
интересное по концентрации темнЬіх и светлЬіх „ва-
леров",— На первЬій взгляд мЬі имеем здесЬ отход фо-
тографии о т ее специфических процессов, известную 
„сдачу";—во многих печатнЬіх процессах фотография 
сознателЬно превращает себя в „фотографику". Но 
в орбиту внимания искусствоведения явно не толЬко 
такая фотография входит, как равноправный член 
семЬи многих изобразительных искусств. ЗдесЬ учи-
т ы в а е т с я уЖе сдвиг в самой науке. Техника выпол-
нения становится не столЬ уЖе ваЖной для последней 
эстетической оценки. Центр тяЖести переносится 
на моментЬі концепции образа и на его композицион-
ное осуществление: т о - е с т Ь на работу фотографа 
с аппаратом. Об'ектив ecmb изумипіелЬное орудие 
нового видения и нового показЬівания мира. Аппарат 
моЖет вскрЬітЬ самЬіе чудеснЬіе аспекгпЬі мира, обо-
г а т и т ь наше познание и наши эмоции нескончаемЬім 
числом явлений, немЬіслимЫх ни при каком ином спо-
собе. Искусство светописи ecmb, преЖде всего, искус-
с т в о видетЬ и искусство управлять своим улучшеннЬім 
оптической ф о т о - техникою глазом. Фотодоку-
мент, деятелЬностЬ фоторепортера, поэтому, неиз-
бежно т а к Же интереснЬі для художественной науки. 
Но когда об'ектом сознательного творчества мастера-
фотографа становится воплощение чисто худоЖе-



ственного образа, mo-ecmb такого, которЬій обладает 
характерною именно для искусства эмотивною силой 
заражения, когда умелЬій подбор средств и материалов 
внешнего оформления в печати присоединяет свое 
усиление к первично данному моменту композицион-
ного видения,—не вправе ли мЬі приветствовать в со-
временной фотографии предшественницу подлинного 
искусства будущего—искусства с в е т а ? 

ВЬіставка Советской Фотографии за 10 лет, как 
надеемся мЬі, подчеркивая весЬ интерес современного 
искусствоведения ко всем различнейшим сторонам 
фотографии, особо укрепит т у связЬ с фотогра-
фией художественной и научно-технической, которую 
в своей работе вправе о т м е т и т Ь с удовлетворением 
Государственная Академия ХудоЖественнЬіх Наук. 

ѴченЬій Секретарь ГАХН 
Проф. А. А. С и д о р о в . 



Фотография—искусство 

Э т о бЬіло года три назад в Берлине, куда автор 
настоящих строк бЬіл командирован ЦентралЬнЬім 
Комитетом Рабиса. Действие происходило в квартире 
секретаря Всегерманского Профсоюза Художников, 
союза, насчитывающего до 13.000 членов. 

Беседуем. Взаимная информация. Перечисляю, какие 
профессии охватЬіваются Всерабисом и... вдруг на лице 
моего уваЖаемого собеседника неподделЬнейшее изу-
мление: 

— Как? И фотографы входят в ваш профсоюз?! 
В союз работников искусств?!! ВЫ защищаете их 
интересы? И на них, на этих фотографов, распро-
страняется закон об авторском праве? Да разве э т о 
авторЬі? Разве фотография искусство? 

Что переубедить секретаря Профсоюза ХудоЖни-
ков мне не удалосЬ,—об этом свидетельствует и де-
кабрЬский н-р (1927 г.] официального органа Союза 
«Kunst und Wirtschaft», в котором читаем о Рабисе: 

«Рабис — союз всех работников искусств: драма-
тических писателей, актеров, кино-работников, 
эстрадников, а р т и с т о в цирка, музыкантов, худоЖников 
и ч т о у д и в и т е л Ь н о — ф о т о г р а ф о в . » 

ЧитаешЬ и неволЬно вздЬіхаешЬ: 
— Эх, хорошо бЬі этого самого секретаря сюда 

бЬі в Москву доставить , на вЬіставку советской фо-
тографии. Убедится пустЬ воочию, что советская 
фотография—художественная фотография, ч т о среди 
наших фотографов не мало фото-худоЖников. Как 
Фома НевернЫй, перста влоЖит nycmb. 



И невредно бЬіло бЬі вообще иностранцев на вЬі-
ставку пригласить. ПохвастатЬся естЬ чем. 

* * 
* 

Взгляд на ф о т о сверху вниз, свЬісока, в свое время 
перекинулся и на кино, как на фото в двиЖении. И э т о 
отношение, вЬісокомерно-чванное, пренебреЖителЬно-
снисходителЬное {«Мишка, верти,») с особой остротой 
чувствовалось как раз в худоЖественнЬіх кругах, где 
долго на кино смотрели как на вЬіскочку, как на 
«парвеню». 

Мандаринам и бонзам искусства ненавистен бЬіл 
новоявленнЬш пришелец. 

Сейчас положение изменилось. Кино - искусство 
сейчас везде и всюду завоевало себе признание. Неиз-
бежен отсюда логический вЬівод, ч т о и фото является 
искусством, поскольку в основе кино леЖит фото, 
поскольку кинематография е с т Ь движущаяся ф о т о -
графия, е с т Ь кино-фотография. 

* 

Если кино, бесспорно, влияет все более и более на 
драмтеатр, кинематографизируя, а иногда и кинофи-
цируя его, если под влиянием Беликого Немого т е а -
тральная пЬеса эволюционирует в сторону многокар-
пшнности и многоэпизодичности, т о в области ф о т о 
влияние кино-экрана бЬіло не менее благотворнЬім. 
Последнее особенно сказалось на вЬіставках искус-
с т в а двиЖения и, главное, сказывается нЬіне по всей 
линии в любом фото снимке: о т бЬілой «гранитности» 
и с т а т и ч н о с т и не осталось и следа: все динамично, 
все кинетично и, зачастую, кинематографично. Без 
преувеличения моЖно констатироватЬ, ч т о э к с п о -
н а т ы д а н н о й в Ь і с т а в к и в б о л ь ш и н с т в е 
с в о е м с р о д н и к и н о - к а д р у , э т о б о л е е или 
м е н е е к и н о-к а д р Ы. 

НелЬзя отрицатЬ и фактов взаимовлияния и взаи-
мооплодотворения меЖду ф о т о и кино. Но э т о тема 
не для нашей статЬи. 

* * 
* 


